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NYITOTT MU
A JELENLET INTENZITASA, ]
VALOSAGHATAROK A FIGYELEM METSZETEBEN

1. BEVEZETES

Szakdolgozatomban a testi minéségekkel, a jelenléttel, a valtozassal foglalkozom. A
kézéppontban a figyelem, a kényszerhelyzetben levés, ide kapcsoléddan a performativ
muvészet relevans tartalmai allnak. Ennek részeként célom az idébeliség, a repetitivitas,
az objektiv id6folyam s a szubjektiv perceptalt id6érzékelés kozti kildonbségek és azok
okainak feltarasa. Célom az ellenallasnak, mint fogalmi koncepcionak kifejtése, az id6
és sajat letink kozotti szembenallasra vald takintettel. FOkuszban ezek mellett a
filmvaszon s a képernyd valésaga, kodzvetitd — hordozé fellletként értelmezett -
szerepe; a valosag illuzidja, a nyitott mi fogalma.

Mennyit toltiink adott esetekben a feltarulkozo idészeletbdl valddi jelenléttel, mennyire
érzékeljuk, igényeljik, mennyire tudjuk kezelni ezen id6étartamot? Mennyiben iranyitja
jelenlétiink nyitottsagat kérnyezetliink egyre inkabb figyelemre éhes berendezkedése?
Mennyiben arnyékolja le a technicizalt kérnyezet figyelmink fokuszat? Hova tevédnek
at ezen fokuszpontok? Mennyire valik fragmentaltta az idéérzékelés a “kiszakadast”
lehetévé tevd eszk6zOk hasznalataval, s az ezt implikalo attitid altal? Ellen tudunk-e
allni a kisértésnek, az illuziok blvkorének?



2. A TESTBEN LETEZES MINOSEGE -
TESTHATAROK ES KITERJEDES

Alapkiterjedésliink testiink adottsagainak és tudatunk egységének fliggvénye,
summazata. A kiterjedés nélklliség megfoghatatlan, absztrakt, am elgondolhaté

fogalom; ,eredendd tapasztalatunk a létrél van, és nem a nemlétr(')'l.”1

Ahhoz, hogy a jelenlétrél beszéljink, elészor is tisztaznunk kell annak alapfogalmat,
hatarait. Anélkil, hogy egzisztencialis és metafizikai fejtegetésbe bonyolddnék,
eléljaroban érdemes csupan sajat kiterjedéslinket s az azt magaban foglald
mindennemd kornyezetet elkulonitését tekinteni.

Kiterjedésunk zéruspontjaként, centrumaként, origojaként tekinthetjuk tudatunkat. Ilyen
értelemben ezen kiterjedés nélkuliség ,az a kozéppont, ami koré az autondm értelem
belsé ambivalenciaja a kulvilag, az ,6” — a harmadik személy — vilaganak megismerése

. . P . s s . Y
erdekében erdit 6sszevonni és mozgaositani tudja.

Ahhoz pedig, hogy sajat magunkkal, illetdleg a kulvilaggal interakcidba keruljunk,
kiterjedésre van szukség, e kapcsolat Iétrejotte praktikusan testunkon, észlelésunkon,
érzékelésunkon keresztul lehetséges. ,A test minden orientacié centruma, a térélmény
0 pontja, ahonnan minden irany (lent-font, kivil, belll, jobbra, balra) differencialédik. A
testélmény forrasa, formaldja az id6tapasztalatnak, Iétezésink primordialis ritmusanak
(légzés, szivverés, keringés, az észlelés és mozgas minden formaja eredeti ritmussal
rendelkezik.) Mozgasa és észlelése atélt egységet alkot, dinamikusan egybetartva az

érzéki modalitasokat, mozogva-észlelve formalja 6nndn vilagat.

Testunk az, amelyen keresztul barminemi tapasztalas megtorténik. Nyomot hagy és
magan is nyomokat visel. ,Minden emberi tapasztalas ohatatlanul testi dimenzidval bir,
mert minden tapasztalatunk kotdédik sajat testink atéléséhez, mikodéseéhez. Testi
allapotunk globalis érzése tobbnyire tudatositatlan horizontként Oleli korldl minden
tevékenységlinket, még legelvontabb gondolatainkat is. Sajatos fényt vet munkankra,
szoOrakozasainkra, kapcsolatainkra, érzelmeinkre, hitinkre és gondolatainkra. Ha teljesen
ontudatlan testiségunk e horizontja, akkor sajatos allapota mindent atszinez: az egész
mindenség hordozza azt az altalanos fesziltséget, vagy jelentéstelen ernyedtséget,

fojtottsagot, vagy aramlast etc. amit testlinkben érziink.”*

A testben létezés onmagaban hallgatélagos kényszerhelyzetet valosit meg. Kisebb-
nagyobb mértékben valtoztathato, de egyébirant adott, szabott, nem cserélhet6 jarmda,
egységnyi foglalat, véges térfogat a tudat szamara.

A Kkitdrni vagyas gondolata, a hatrahagyas, a testetlenné valas létezésunk egyik alap-

Suranyi Laszlé (1997): Metaaxiomatikai problémak, Typotex, 1997 (Budapest: Typotex), 10. o.
Suranyi Laszlé (1997): Metaaxiomatikai problémak, Typotex, 1997 (Budapest: Typotex), 13. o.
Vermes Katalin: Vad észlelés, 3. o.

Vermes Katalin: A testi valésagkonstitlicid szintjei, a testtudati munka interdiszciplinaris jellege, 4. o.
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eleme; melyet egyebek mellett testunk tlréképessége hatarol. A kitettség altal indukalt
mas tudatallapoba valé elérés a kulcs - a tapasztalas, az expanziv jelenlét. Ez a
kérdéskor szamomra kulonosen érdekes, mivel valédi megélésrdl, a valésag vasznan
Utott sebekrdl van sz6. A mimelt torténések, az “eljatszas”, pepecselés a fokuszon kivil
maradnak. Magam is tapasztaltam és tapasztalom, hogy egy-egy direkt vagy indirekt
dontés milyen irdatlan sulyava képes dagadni, idovel mennyire meghatarozova tud valni.
A kovetkezmények s azok okainak feltarasahoz pedig sziukséges, s6t megkerilhetetlen
a szembenézés onmagunkkal.

Feltevésem szerint ezekre a személyes és egyetemes kérdésekre a performanszok és
akciok vilagaban relevans valaszok kaphatok.

3.A PERFORI’VIANSZ’-MUVESZI’ET - ]
RC')VID’ T("jRTENETI ATTEKINTESE, FOGALOMKORENEK
TISZTAZASA

A legcélszerdébb, ha rogton tisztazzuk is a performansz fogalmat. ,A performansz
antropoldgiai és tarsadalomtudomanyi értelemben azon testtechnikakhoz tartozik,
amelyek a testet ,az els6 és tegtermészetesebb technikai targyként és ugyanakkor az
ember technikai eszkozeként” kezelik. A performansz az angol nyelvben eljatszast,
eléadast, bemutatast jelent, s nemcsak azokra a rendezvényekre vonatkozik, amelyek
egy szinpadon vagy valahol masutt, nézék elétt zajlanak (szinhaz, koncert stb.), hanem
egy ember vagy gép hasznalhatosagat és teljesit6éképességét is jelenti. Perfor-
mansznak a hatvanas évek 6ta olyan képzémilvészek és tancosok munkait nevezzuk,
akik kisérleti kifejezésformakkal foglalkoznak, kdzoénség elétt vagy kdzénség nélkil."

»A performanszban a mlivész el6ad valamit, de ez - szemben a szinhazzal - egyszeri,
visszavonhatatlan és megismételhetetlen, a "nagy mivészet" 6rok problémaira reflektal.
Fontos médiuma a test - ebbdl lesz majd a "body art". Az el6add miivész(ek) testével a
performance alatt véresen komoly dolgoknak kell térténnie, hogy a muialkotas
"igazsaga", patosza érzékelhetéve legyen, hogy a kdzonség radobbenjen: tobbet lat
puszta szorakoztaté produkcional. Ha nem igazi a vér, a konny, a gyotrelem, a
szenvedés, s6t a halal, hiteltelen lesz az az Uzenet, amelyet a performer-mivész a
vonaglo hus primér, bioldgiai energiajaval akar beleorditani a vilagba."®

> Schréder, Johann Lothar (2001): Bevezetés A performance, valamint mas, rokon kifejezések és kifejezési
formak fogalomtorténeti, torténeti és elméleti attekintése.in. A performance-miivészet, Sz6ke Annamaria,
szerk. (Budapest: Artpool, Balassi, Tartéshullam), 13-15. o.

6 Klaniczay Gabor (2001). Elgyétért test és megtépett ruha. Két kulturtérténeti adalék a performance
gylOkereihez, in A performance-miivészet, Sz6ke Annamaria, szerk. (Budapest: Artpool, Balassi,
Tartéshullam), 145-150. o.



A performance-miivészet kisérd jelenségeiként jelentkezett a képrogzité és hangrogzitd
eszkdzok bevetése is. Igy Iépett be a képbe a negyedik dimenziénak, az idének a
rogzitése is. Lehetévé valt a munkak dokumentalasa, a valésag leképezése, amely
aztan tértél és idétdl fuggetlendl tette lehetévé az "itt és most" latszolagos tovabbvitelét,
a tapasztalas arnyékaban valo elmélyulés lehetdségét.

Ehhez kapcsolédoan fontos megemlitenem a vidomiivészet |étrejottét, mely Kkorai
szakaszaban a performance-muivészettel szorosan egyuttmikddve 6ltétt format. Jelen
korunkban mediatizalt vilagunk a videdm(ivészet fogalmat egészében valtoztatta meg;
az internet térhdéditasa nyoman e megnevezés egészen sokrétli mozogépes tartalmakra
is kiterjedt, igy jelenleg a videdmUivészet paradigmavaltasanak lehetunk tanui. Annyi
mindenesetre bizonyos, hogy a performance-mivészet remek mentorra talalt az 6t
rogzité, majd behalézéd medialis eszkdzdkben; egyediil nem boldogult volna. Am erre a
kapcsolatra is jellemz6 a kuizdelem, a szimbidzis nem garantalt; egy a lényeg: mikodik.

4. KIEMELT ALKOTOK -
A TARTAS - KITARTAS - PROTEST HELYZETEK TEKINTETEBEN

Mestermunkamhoz kapcsolédéan e fejezetben olyan munkakat targyalok, melyek
markans példakként szolgalnak a kitartas viszonyrendszerét tekintve; kdzéppontjukban
a test elsédlegessége, médiumként valé hasznalata all; hiszen testink az a felllet,
amely minduntalan rendelkezéslinkre all — dimenzioi kifejezéslink alapfeltételeit szabjak
meg.

A performansz-mlivészet szine-javabol els6 vizsgalandé alanyomnak Marina
Abramovicéot valasztottam. Abramovi¢ mivészetében dsszesirlisodik mindaz a kitartas,
fokusz, turelem, fegyelem, megismerés és él6, direkt kozlés, amibdl egy igazan nyilt,
egyenes és dnmagat vallalé ember képe rajzolddik ki. Performansz-sorozatait, melyeket
ritmusoknak nevezett, 1971-t161 kezdve mutatta be. Ritmusai rovid receptekbdl és az
el6adasukat bemutatdé dokumentaciokbal alltak.

Fémes élek és az ujjaink - az alapgondolat is feszlltséget szil. Méginkabb akkor,
amikor véletlenul talalkoznak. Akkor kuldndsen, amikor sajat megunk tucatszamra
idézzik ezt el6. Ritmus 10 cim(, 1974-es akcidjaban 20 kést és 2 magnetofont hasznalt.
Kezét fehér lapra helyezve a késeket hirtelen, ritmikus rendben szurkalta ujjai koré
sorozatosan, esetlegesen sebet ejtve magat. A szurasok hangjait rogzitette. Amikor
megvagta magat, uj kést vett el6 és elolrdl kezdte a mlveletet, mig az 6sszes kés el
nem fogyott. Ekkor lejatszotta a felvételeket és megprobalta azonos ritmusban
ugyanazokat a hibakat elkdvetni, amiket az elsé sorozat alkalmaval tett. A fehér lapon
kezének egyre véresebb kdrvonala rajzolodott ki. A performansz alatt megvaltozott
tudatallapotarél eképpen nyilatkozott: ,Amikor belépsz a performansz-tudatallapotba, ra
tudod venni a testedet, hogy olyan dolgokat is megtegyen, amelyekre normalis tudattal



nem lenne képes."” Szintén 1974-ben bemutatott masodik ritmusaban egy rendkiviil

erds, skizofrénia kezelésére hivatott orvossagot vett be, aminek el6relathatatlan
hatasara orakig a kozonség elbtt szenvedett, vonaglott. Utdbbi itt még passziv szemlélo
volt, csupan megfigyelte az eseményeket.

Am ugyanebben az évben keriilt sor Ritmus 0 cim(i, mindmaig egyik legismertebb
performanszara is, melyben Abramovic a kiallitoterem kdzepén egy széken Ult, mellette
72 targy sorakozott fel, amelyek hasznalatat rajta lehetett kiprobalni. Kiirta sajat testére,
hogy magat is csupan egy targynak tekinti, a kozonségnek pedig két 6raja volt arra,
hogy a felsorakoztatott targyakat a mlivész testén sajat belatasuk szerint hasznalja (1.
abra). ,A targyak egy részével kellemes érzéseket lehetett kivaltani, mas részikkel —
ollo, kés, korbacs, egy pisztoly és egy golyd, stb. — fajdalmat, sebesulést, halalt lehetett
okozni. A kozonség kezdetben eldvigyazattal, szerényen viselkedett, aztan, az id6
mulasaval az emberek egyre agresszivebbé valtak. Elkezdték levagni a performer
ruhait, égé cigarettat oltattak el a bérén, rozsatoviseket szurtak a gyomraba, valaki
megprobalta leléni, egy masik néz6 csavarta ki az illeté kezébdl a pisztolyt. Amikor a
kitGzott id6 elteltével a meztelenre vetkdztetett, vérzé mivésznéd felallt és elindult a

k6zdnség felé, mindenki kimeneklilt a terembél.”8
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1. &bra/ Ritmus 0

A kiszakadas, a lezaras nem csak sajat, egyeduli kiterjedésunk hatarain képezhet
végérvényes szakadast, az “anyag” elfaradasat; mélyre metsz6 téréspontként irhaté le
a gyasz vagy az egyutt-lét — a szerelem megszilnte is.

Ez utébbi gesztusrdl sz6l Marina Abramovi¢ és Ulay 1988-ban Iétrejott azon kdzos
nagyszabasu performansza, a The Lovers, The Great Wall Walk, melyben a Kinai Nagy
Fal két végérdl indulva 90 napos gyaloglas utan a Fal hosszmenti felez6pontjaban
talalkoztak; azeért, hogy egy utols6 oOlelés nyoman elvaljanak egymastol, s kuldn
folytassak utjukat. Husz éven at tartd egyuttlétik s kézds munkalataik lezarasanak

’ Najmanyi Laszlé: Marina Abramovié, http://artportal.hu/nyomtatas/cikk/najmanyi-laszlo--marina-
abramovic (2016. 03. 10.)
8 Najmanyi Laszlé: Marina Abramovi¢, http://artportal.hu/nyomtatas/cikk/najmanyi-laszlo--marina-
abramovic (2016. 03. 10.)



aktusa volt ez, nem mindennapi vallalkozas.®

Hosszu évek multan talalkoztak csak ujra a MoMA-ban, 2010-ben, ahol Marina
retrospektiv kiallitasa volt lathaté — The Artist is Present cimmel (2. abra). A kiallitason
40 évet atfogo, kdzel 50 munkaja volt lathatd; néhany korabbi performnszat pedig — elsé
alkalommal — fiatal miivészek adtak ujra el6. A miuzeumban ekdzben egy Uj darabja
szuletett meg. Abramovic egy széken ult, szemben egy ures székkel, melyre barki
letulhetett, majd ha ugy érezte, tovabballhatott, s johetett a kovetkez6 delikvens. A
muivész pedig maradt. Ez az ajanlat marcius kozepétdl majus végéig allt a muzeum
nyitvatartasi idejét a maga teljességében lefedve. Hétszaz éranyi mozdulatlansagrol
van sz0, ez id6 alatt a kiallitast latogatok szama meghaladta a 750 000-et. Az ezen
id6tavlatot atfogd jelenlétnek ara van — mely a performansz-transz kényszer( |étrejot-
tében jut kifejez6désre. Nem csupan Abramovi¢ tartézkodott a figyelem kézéppontjaban,
hanem mindazok a latogatdok is, akik a figyelem t6bbszdrdés metszetében helyet
foglaltak a felkinalt porondon.® Ez a kilénds, koncentralt jelenlét igen sokrétl
megfigyelésre és mélyrehatd introspekcidra, betekintésre is 6szténdz.

2. abra/ The Artist is Present

Gyakran hangoztatott nézet az, hogy két ember kozétti interakcid, legyen az non-
verbalis vagy parbeszéddel atszbtt — az interakcidoban résztvevék gondolatainak, éppen
jellemzé hangulatanak, attitidjének egymasra projektalt leképezbdésével jar egyutt;
beleértve a személyek mentalis felépitményét, pszichikai jellemvonasaikat,
prekoncepcioikat. A test medialitasa igy mindig mondanival6t hordoz. Ez a kdlcsonds
egymasrahatas az imént emlitett munkanak is sajatja, mely e tobbszoros metszetben a
passziv szemlél6kre is bizonyosan hatassal volt. Az onvizsgalat elkerulhetetlen
azokban az esetekben is, amikor testunk kulsé hatasok kényszerében van jelen. A
figyelem befelé Osszpontosul, s a helyzet implikalta késztetés nyoman toérekszik a
helyzet fenntartasara avagy az abbdl valé szabadulasra. A kils6édlegesség, a kitekintés
lehetdsége halvany mozzanatokként veszik korul a torténtek alanyat.

° http://www.newmedia-art.org/cgi-bin/show-oeu.asp?ID=ML000044&Ig=GBR (2016. 03. 12.)
19 Beck Andras: Ulok szemben Abramovic-csal, 5. o.



Jellemzden ilyen volt He Yunchang 2010-ben Pekingben végrehajtott akcidja is, a 1
meter of democracy. A kiallitotérben az akcidé alanya mezitelenll egy agyon fekudt, a
nézék pedig egyfajta pszeudo-demokratikus gesztussal szavazhattak, hogy egyaltalan
megtorténjen-e az akcidé. Majd az igen szavazatoknak megfeleléen a mivész
érzéstelenitetlen testén egy orvos szkéjével 1 méter hosszu vagast ejtett, ezt kovetden
pedig a szétnyilt hust 6sszevarrta. He szik koérben fekadt, fejénél Ai Wei Wei
segedkezett a mozdulatlanul tartasban, mig végtagjait a tobbiek tartottak latszdlagos
nyugalomban. Kinai lévén viszonylag alacsony testrél van sz6, igy a szike nyakanak
ereddje mellél a bal térd ala futott le, 6sszefliggd metszetet eredményezve.

A kozlésmdd s a cim egyértelmlen az ellenallasra, a protest-allapotra utal. Teste kitarult,
a vagas mentén kifordult, lathatéva téve az azt felépité hust. Kiléndsen fontos a kinai
kulturkorben a test levalasztasa, az individuum szerepkore; Kinaban hosszu torténelmi
hagyomanya van a kollektiv tudat értékének, mig az egyének, az egyéni gondolkodas
jelentésége alulértékelt. Azon tul, hogy a performansz alanya latszélag iszonyu kinokat
élt at, a helyzet megfigyelt és kontrollalt volt."

Hasonlé motivacio vezérelhette Pyotr Pavlensky-t, aki 2013 novemberében a Voros
Téren, Lenin Mauzodleuma elbtt mezitelenul, heréivel magat a tér kovezetéhez
leszdgelve hajtott végre akciot a Kreml politikai jogok korlatozasanak dontése ellenében,
Fixation cimmel."?

Az ellenallas, a valami ellenében eljaras, igy a protestmivészet hajtdereje jobbara
mindig is a politikai, vallasi kirekesztettség és elnyomas elleni fellépés volt, ahogy ez az
emlitett munkakban is tukrozdadik.

Az aldozat, a blnbak szerepkorei etekintetben megkerilhetetlenek. Olyan ritusok ezek,
ahol az akciok alanyai a tarsadalmi tilalmak ellenében cselekednek, buntetésuk avagy
jutalmuk pedig a befogadas minéségében mérhetd.

A jelen I|étbél tiltakozasként valé eltavozast, az onfelaldozas kétségtelenil egyik
legmagasabb formajat élik meg a tibeti 6négetd szerzetesek. Az 6négetés hagyomanya
tébb szaz évre nyulik vissza. Am a huszadik szazad legszélesebb kérben elterjedt hire
Thich Quang Duc 0Onégetése volt 1962 junius 11-én Saigon-ban (3. abra). Végig
mozdulatlanul imadkozva ult, a langok egy pillanat alatt ellepték a testét, az €g6 hus
szaga eggye valt a benzing6zével, mig a test végul végleg megtdorve magaba zuhant.
Tiltakozasanak okaul az akkor regnald vietnami kormany buddhista Uldoztetése szolgalt.

1 http://www.mirror.co.uk/news/weird-news/yunchang-chinese-artist-slices-himself-3518428 (2016. 03.
10.)

12 http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/feb/05/petr-paviensky-nailed-scrotum-red-square
(2016. 03. 10.)
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) 3. abra — Thich Quang Doc

Azbta tobb szaz szerzetes gyujtotta fel magat a kinai kormany tibeti megszallasa elleni
tiltakozaskent. Kinaban ezeket az embereket biin6zdknek titulaljak, mig a kinai nép az
ilyen torténtekrdl joszerivel tudomast sem szerez, bar Tibetet egyébirant Kina részének
tekintik. A%(I Tibet teruletén éli tul az égetést, azt a kinai hatésagok szornyl kinzasoknak
vetik ala.

A tibeti megszallasra Kina poziciojanal fogva a vilag sem képes érdemben reagalni. E
fatalis tiltakozasi mod raadasul még szamtalan mas orszagban is jelen volt s jelen van,
ahol a mindenkori autoriter rezsim altali kiszolgaltatottsag, avagy a vallasi tilalom
béklydi lerazhatatlan kotelékek — ilyen volt Jan Palach, ,cseh egyetemista esete is, aki
1969. Januar 16-an — tiltakozasul a Varsdéi Szerz6dés megszalldé csapatainak
bevonulasa, a pragai tavasz elltiprasa ellen — felgyujtotta magat a pragai Vencel téren,
az orszag véddszentjének, Szent Vencelnek a szobranal.”™

Felhaborit6é és szomoru torténetek.

Az onégetbk motivacioit kivulalloként igen nehéz elgondolni — a jézan ész értelmezési
tartomanyan belll. Egyaltalan mennyire részei az ilyen torténések “mindennapi”
valésagunknak? Ezen aktusok a kozlés, az artikulacio végletességének tengelyén
nyujthatnak némi tampontot a hatasossagra, a befogadhatésagra nézvést.
Létjogosultsagat, erejét és hatasat tekintve egy ilyen vallalas barminemi mivészeti
megnyilvanulassal 0ssze nem mérhetd6. Hacsak annyiban nem, hogy mindkét
poziciéban résztvevé fél a vilag megvaltoztatasara, a megismerésre, a megismertetésre
torekszik. Bar a mldvészek korantsem annyira bizotsak ebben, mint azok, akik életuket
aldozzak.

Noha mivészeti relevanciatél mentes és a maga nemében igen széls6séges példa,
megis érintélegesen idetartozénak érzem a napjainkban elterjedt terrorista szervezetek,
elsésorban az ISIS videdit is, akik a maguk médjan szintén a vilag megvaltoztatasara
torekednek. A propaganda és megfélemlités jegyében terjesztett videdk publikalasuk
pillanataban szétterjednek a halon, borzalmas képeik villamgyorsan eljutnak a
legtavolabbi szegletekbe is. A videdkban megjelend végletes erbszak ellenpontjaként
feltiné szerkesztettség, koreografia, a halalraitéltek latszdlagos higgadtsaga egészen

13 http://content.time.com/time/world/article/0,8599,2043123,00.html (2016. 03. 15.)
14 https://hu.wikipedia.org/wiki/Jan_Palach (2016. 03. 15.)
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meghokkent6 egybenallast eredményez.

A mai, informaciés aradatban kulonésen korlltekintéen kell eljarnia annak, aki a
performanszot, mint mfajt miveli. Hisz, mint ahogy ez napjainkban megszokotta valt,
az aktus “itt és mostjat” kovetéen rogvest megtorténik a publikacio, jéforman szinet
sincs a két torténés kozott. Rendkivil érzékeny mifajrdl Iévén szo, akkor lehet igazan
hatasos egy ilyen iranyultsagu munka, amennyiben a kozlés, az artikulacio
els6dlegessége mellett a felhasznalt eszkdztar is tlipontosan pozicionalt, lehetéség
szerint eszkd6zhaszalatat tekintve minimalizmusra torekv6, esszencialis tartamu.

Erdemesnek tartom leszdgezni, hogy a performance, az akcid hitelessége nem
feltétlenul koveteli meg a test megsebzését, az annak husaba valé behatolast. Az
id6ébeli kitettség intenzitasa, a repetitivitas, esetenként a befogadhatésagon vald
tulnyulas is legalabb ennyire Iényegi tényezbi egy erdtlejes alkotasnak, ahogyan a
munka elballitasanak idétartama vagy adott esetben a sorolhatésag, a hosszan tarto
sorozatalkotas, az elnyuijtott alkotbmunka is.

Ha olyasvalakit kellene megemlitenem, akinek a munkassaga és élete ismereteim
szerint mentes a sulytalansagtol s kételyektdl, akkor Abramovi¢ korabbi munkai mellé
Hajas Tibor mivészetét tenném.

Rendkivil sokrétl életutrol 1évén szo, Hajasrdl feltétlendl univerzalis mivészként kell
gondolkodnunk; 1980-ban bekodvetkezett korai halalaig a magyar neoavantgard egyik
kozponti alakjaként tevékenykedett.

Hajas szamara az identitas, valtozatainak konstrualasa, az egyeénrdl vald
levalasztasanak lehet6sége kulcsszerepet jatszik (Hasznald a hangomat (1973), A név
magantulajdon (1974)).

Az identitas lebontasa, az arrdl valé lemondas is kardinalis er6ként huzta 6t. Korabbi
irasait rendszeresen megsemmisitette, amint életének egy Uj szakaszahoz ért. Hajas
koltdnek indult, majd fokozatosan haladt a totalis megélés s 6nmaga lebontasa felé.
,Paradoxonokbdl taplalkozo, mivészi szabadsagot gerjeszté gondolkodasa szamara a
testben létezés egyszerre szlikségszerl és lehetetlen. Ebbél a feszliltségbdl prébalnak
energiat csiholni akcidi, melyek egy szubjektiv atlényegiilés kisérleti stacidit rogzitik.""®
Performanszai soran tobbszor kerult ajulas kozeli allapotba. Dark Flash (1978) cimi
elsé performanszan a beko6tott szeml Hajast kotelekkel huztak fel egy csigan atvetett
kotélen. A felfuggesztve himbalozé performer a kezében tartott fényképezégéppel egy
tavolabbi vaku késleltetett villanasaira exponalt, az akcidé végén hatalmas
magnéziumlobbanas kovetkezett.'®

Alkalmanként eszméletét is elvesztette; a Psyché és Narcisz c. Body Gabor film
forgatasan ismét a mellette lobbané magnézium tularado fényétdl kabult el (1979).

A valésag egészének befogadasa, megélése mozgatta 6t; az abszolut, totalis

1% Sztics Karoly: Test és kép; Hajas Tibor kiallitasa, http://balkon.c3.hu/balkon05_06/02szucs.html (2016.
03. 10.)

16 Nemes Z. Marié: Tiizhalal magnéziumfénynél; Hajas Tibor: Kényszerleszallas,
http://www.balkon.hu/balkon05_07_08/05nemes.html (2016. 03. 10.)
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befogadast nem lehetéségként és valaszthaté alternativanak tekintette, hanem az
egyetlen lehetéségként arra, hogy akkor és ott a vilagnak azon szegletében valdban
jelen legyen. ,Minden valos tett, targy, szituacio, torténelem, sors csak majdnem-
valésagosnak mindsithet6, ha nem totalis. A totalis atéléshez rosszak a diszpozicioink.
Nem arrdl van szd, hogy soha senki nem tudja atélni, vagy hogy térbeli vagy idébeli
tavolsagra volna szikség a dolgok helyes megitéléséhez, hanem, hogy a dolgok,
szituaciok, személyek, sorsok 'létfoka' alacsonyabb a kelleténél.""’

Ez a végletesség izzik Hajas Szévegkaprazat - Sidpa Bardo cimi irasaban is. Cime, a
Sidpa Bardo a Tibeti Halottaskényvbdl szarmazik. A tibeti vallas Barddonak nevezi a
halal és ujjasziletés kozotti koztes létet". A Bardok a koztes létet felosztd szakaszok. A
vandorlo lélek sorsa ebben a fazisban dél el, attél fuggdéen, hogy miképpen dont;
dontésének el6z6 életébdl szarmazé megalapozottsagatol fliggéen képes meglatni a
helyesnek vélt utat. Aki helyesen élt, az donteni is helyesen fog, am a rosszul
karbantartott, csapongo lélek esetében egyaltalan nem biztos a helyes dontés. Egy
pontig a dolog az 6 esetében is menthetd. Ez a pont a karhozat kezdeményével, az

ey

Halottaskényvben ez a Sidpa Bardo allapota.

Hajas szOvegét athatja a legvadabb szexualitas, a végletekig hajszolt Iét igérete, a
halallal valé allandé kozelségben. Semmi sem tériti el kijelolt utjardl; kétségekidl és
félelemtél mentesen szaguld magaval versengve a totalis megélés, az abszolut lét - a
halal felé.

,Latni akartam, élesebb és riasztobb fényben, mint ahogy az természetes vagy
megengedhetd, azt a rejtélyt, amelyrél semmiféle olvasmanyélmény, sziléi vagy
tarsadalmi tanitas, kulturalis orokség, raérds keresgélés, ideoldgia vagy vallas nem
adott hasznalhat6 vagy atélhetd informaciot; a Iétezésnek, az életnek azt a mélységét,
ahova az ember, beépitett onvédelmi reflexeinél fogva, ritkan jut el, és soha
megtorlatlanul; amelynek létezése csak az alom, a téboly, az extazis, a rémdulet, a
katasztrofa, a vallasos egzaltacio, a halal lobogasaban tarul fel. Barmi arat hajlandé
voltam medgfizetni ezért; és reszketd gyonyodrérzettel toltétt el a tudat, hogy minden
szamon lesz kérve rajtam; és hogy éppen ezért én is mindent szamon kérhetek."'®

Az imént targyalt létfok hajasi értelmezése nyoman a jelenlét intenzitasara érdemes
gondolnunk; e jelenlétet meghataroz6 minbéség pedig elsésorban az egyén tudat-
allapotaban jut kifejez6désre.

A mddosult, alternativ tudatallapot minésége szinte végtelenbe hajlé skalan pozicional-
hatd. A mdodosulas egyik eléidézd eszkoze példaul a napokig tartdé alvasmegvonas, a
nem alvas.

Ezen “beavatkozas” régota bevett kinzasi metddusként is alkalmazott, ugyanakkor az
aszketikus, ritualis létélményt kinald archaikus kulturaknak is részét képezi. llyenkor a
test és az agy egészen kulonos és megrenditd dolgokra képes. A vér elhagyja a

7 Sziics Karoly: Test és kép; Hajas Tibor kiallitasa, http://balkon.c3.hu/balkon05_06/02szucs.html (2016.
03.10.)

'8 Turai Tamas (1991): Szidpa Bardo. Nappali haz irodalmi és mivészeti szemle, 1991: 104. o.
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végtagokat és a feddszdvetek vonalat, befurja magat az agyba, a szivbe, hogy a
maradék anyagot is visszapumpalja, megforgassa a magukra maradt szovedékekben.
Magam is megtapasztaltam egy nyolc napos "ritus" keretében, hogy a puszta valésag
egy igazan vad vidékké valhat. Képlékeny, bizonytalan talaj; ahol ha hatratekintlnk,
nem biztos, hogy meglatjuk a Iépéseink nyomat. Legalapvetdbb igényeink fogyatkozasa
majd hianya koncentralt figyelmet, felfokozott érzékelést igényel. Am a figyelem kevés,
ha mar érzékeink bizonyossagaban sem talalunk igazsagra. Csak a reményt flirkészé
szemlél6dés és utkeresés marad.

Ha feltesszik, hogy a nem alvas esetéhez hasonldéan szamunkra csak egy kielégitendé
vagy és cél létezik, akkor talan jobban atérezeté egy lampafény felé ellenallhatatlanul
igyekvdé muslinca képe. Szamara akkor a vilagon semmi mas nem szamit, csakis a
fénnyel valé érintkezés, a beteljesiilés reménye. Am a fény forrasat nem érheti el —
vagy a lampaburan vergddik a maga idétlenségében vagy a forras elértekor sz(inik meg
létezni.

5. A KEPERNYO VALOSAGA -
A MEGSOKSZOROZOTT JELENLET

A jelenlétbdl valé tavozas igényével, a hataratlépés ilyetén végletességével - noha
nagysagrendnyi kulonbséggel - rokonsagban all a mozgokép, a mozi. ,Ha blvoletben
akarjuk tartani a tdmegeket, el6szor is a szemukhoz kell szélni” — idézi Abel Gance
Napdleont. Gance ,azt allitja, hogy a filmmdivészet jévdje: minden képben egy nap
vilagit. Egy nap a latvany igazsagaért, masodpercenként huszonnégyszer. (...) 1972-
ben tehat a sajat logikajat koveti, amikor azt irja, hogy a filmmilvészet alig
negyedszazad mulva valészinlleg Uj nevet vesz fol, és az alkimistak magikus
mesterségévé valik, aminek mindig is lennie kellett volna: blvoletbe ejtévé valik,
képessé arra, hogy a nézdben minden téredék masodpercben felkeltse a negyedik
dimenzidban valé mindenhollét sosem ismert érzetét, megszuntetve teret és idét..."°

A mozgodkép, kuléndsen a film sajatos modon képes arra, hogy a nézé idéérzékelését
sajat idétartaman és ritmusan belll szervezze ujra. Elég csak arra gondolnunk, hogy
egy-egy szamunkra meghatarozo film megtekintése révén az érzékelt id6étartamot
jobbara hosszabbnak érezzuk a latottak jatékidejéhez képest, a megélt id6intervallum
megnyulik a kizokkentett id6 réven.

Ahogy a minket korulvevd lények, objektumok, épitett s Gnmaganal vald kornyezet, ugy
a kozmikus sugarzas, a napfény, az éjjeli égbolt fényei mind mas idévektorrél fakadnak.
Szeminket folyamatosan a legkuszabb utvonalakon s a legkulonfélébb ideig bejart

19 Virilio, Paul (1992): Az eltinés esztétikaja, Klimé Agnes, ford. (Budapest: Balassi-BAE), 38. o.
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hullamok és részecskék bombazzak.

Ezen vektorok eredbiének pillanatnyi megismételhetetlensége, esetlegessége
vilagunkat jelent6ésen alakitd tényez6. Egészen bizonyosan kijelenthetd, hogy két
tetszbleges individuum példaul soha nem élheti at ugyanazt a tapasztalast, mint a
masik - semmilyen tapasztalatot nem tételezhetiink fel azonosnak, ugyanolyannak — a
percepcio mindenkinek sajatja.

A kollektiv befogadas, az értelmezés, a felkinalt éimény minésége ugyanakkor bizonyos
hatarokon belll jol pozicionalhaté. Kiléndsen igy van ez a mozgokép, a film esetében.
LA filmezés értelme éppen az, hogy elhelyezze az embert végtelen koérnyezetében,
hogy hozzamérje a kornyezetében és a tble tavol €l6 emberek megszamlalhatatlan
sokasagahoz, kdlcsonds dsszefliggésbe hozva 6t a vilaggal.”® — irja Andrej Tarkovszkij
az A megérékitett id6 ciml munkajaban. Ezzel az allitassal részben egyetértek,
ugyanakkor ennek a szandéknak a film feltehetéen jéval kevésbé felel meg, mint
példaul a zene vagy a filozéfia. A mozgdkép befogadasahoz bizonyos eléfeltételek
szukségesek — annak érdekében, hogy ne csak nézzuk, lassuk is és értelmezni is
tudjuk a latottakat. A kulonféle filmes eszk6zok hasznalata, mint a dramaturgia, a vagas,
a narrativ elemek, a kilénbdzé filmnyelvi elbeszélések, stb. mddja mara rendkivil
sokszinl értelmezési tartomanyokat hozott létre. A filmes eszkdztarak sokasagahoz
hozzaszokott szem szamara egy-egy Ujfajta filmes megoldas sokkal koénnyebben
adaptalhatd, mint annak, aki az ilyesfajta latasmodot nem sajatitotta el.

Etekintetben emléitésre mélté Werner Herzog Fitzcarraldo cim(, 1982-ben forgatott
filmje. A film alapjaul egy, az 1890-es években tortént esemény szolgalt, Carlos Fermin
Fitzcarrald torténete, aki egy 300 tonnas g6zhajot egy hegyen keresztul szallittatott at
két folyd kdzott — a hajét darabjaira bontva, majd ismét dsszeallitva. A filmben specialis
effektek hasznalata nélkiil rekonstrualtak a torténteket.?’

4. abra - Fitzcarraldo

20 Tarkovszkij, Andrej (2002): A megdbrékitett id8, Vari Erzsébet, ford. (Budapest: Osiris), 42. o.
2 https://en.wikipedia.org/wiki/Fitzcarraldo (2016. 03. 10.)
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Magam is elamultam azon, hogy miképpen sikerllt megoldani a forgatast, ennek az
iszonytato tomegnek az atmozgatasat. (4. abra) Segitségull a helyi 8slakosok szegédtek,
akiket a filmbéli Fitzcarrald a folyon lehajézva egy gramofonnal szdlitott meg, melybdl
Verdi Rigoletto-ja szdlt — igy teremtve kapcsolatot a helyiekkel. Erzékletes példa ez arra,
hogy példaul a zene kulturakdzi kozvetitd, kapcsolatteremté ereje a mozgodképes
produktumokkal szemben viszonylagos elsébbséget élvez kdnnyebb befogadhatésaga
révén — az élmény befogadasa ugyanis kozvetlenebbll valésul meg, nem igényel
elézetes felkészllést; szemben példanak okaért a mozgdképpel, amely a hordozé
felllet kdzvetitésével jut a befogaddhoz — feltételezve, hogy a néz6 tudatdban van a
‘masodlagos valdésag” altal leképzett tartalom virtualitasanak s képes értelmezni,
0sszegezni a latottakat.

A mozgokép esetében a képet kdzvetitd, hordozé felllet minden nézé felé ugyanazt a
képet kozvetiti, amennyiben eltekintiink a nézék hordozéhoz képest felvett helyétél,
helyzetétél. A befogadas minésége az adott képi és hangi min&ségektél is fluggd
tényez6, am tételezzik fel, hogy a befogaddk adott helyen és idében tartozkodnak,
megfelel6 megjelenitd tarsasagaban, a befogadasra alkalmas mentalis és fizikai
allapotukban.

A vetitégép repetitiv mozgasa — a mozi esetében - és képsebessége folytan a
befogaddi oldalrél mozdulatlansagot kdvetel. A vasznon latottak és hallottak a nézékben
egy részrol kollektiv reakcidkat indukalnak; ,A motorikus elemek nélkul az észlelés nem
lehetséges...”, ... ,a zene hatasara gyorsul vagy lassul a Iégzés és a szivmikodés
ritmusa”, ahogyan a vizualis figyelem - noha a szem mozgasat megkoveteli - egytt jar
a test mozdulatainak gatlasaval.”?

Masrészt a latottak tartalmanak interpretacioja — erre alkalmas alkotas megtekintése
révén — egyénenként valtozé alakot oOlt. A film zart egysége, leképzett valésaga képes
arra, hogy valddi jelenlétet, valodi tapasztalast indukaljon a néz6 agyan belul — a
latottak sajat idGészeletén bellul; Andrej Tarkovszkij err6l a a kovetkez6képpen ir: ,A
filmkép nem oszthatd fel és darabolhatdé szét sajat idédimenzidja ellenében, nem
szamiizhetd belble a sajat tartamat meghatarozoé idé. Csak azzal a feltétellel j6het létre
autentikus filmkép (mas egyebek mellett), ha az idében él, s minden egyes kockajaban
benne él az id8. A filmképben egyetlen kilénallé ,halott” targyat, asztalt, széket, poharat
sem lehet id6n kivuli nézépontbdl bemutatni, nem lehet kizarni az id6bél."2

Tarkovszkij filmjeire kulondsen jellemzd a nyersesség, az ember és az 6t koruldleld
természet idejének Utkoztetése, iddédimenzidinak kitagitasa s egymassal vald
kozelitése; a néz6 turelmének és személyes befogaddképességének prébatétele.

Ugyanakkor a befogadhatésagnak megvannak a maga hatarai, nem varhaté el
mindenkitél, hogy képes legyen azok szétfeszitésére, mint az példaul Tarr Béla
Satantango cimi — filmjének megtekintéséhez sziikséges. Az efféle aszketizmus kivano
réviletbe hajlo allapottal jard helyzet a nézé részérél is komoly eréfeszitést kivan.

22 Virilio, Paul (1992): Az eltiinés esztétikaja, Klimoé Agnes, ford. (Budapest: Balassi-BAE), 75. o.
z Tarkovszkij, Andrej (2002): A megoérékitett id8, Vari Erzsébet, ford. (Budapest: Osiris), 44. o.
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Erdemes megemliteni, hogy ezen eréfeszitések kivanalmai bizonyos kisérleti filmek
kapcsan megsokszorozottak, ahogy erre a videdmuivészeten belll is szamos példat
talalhatunk. Azonban az ilyen tipusu “masodlagos jelenlét” csak a kivaltsagosak
privilégiuma — bizonyos hatarok kozott barmikor megszakithato.

6. JELENLET A SEBESSEG RELACIOJABAN -
A JELENLET HIANYA

Ha egy pillantast vetlunk a vadallatok kornyezetikbe beagyazott jelenlétére, amikor épp
olyan helyzetben vannak, ahol a tirés, a tirelem életbenmaradasuk feltételei —
viselkedéslkben hasonlé aszketikus attributumokat fedezhetink fel. Manapsag a
képernyén keresztll barki megtekintheti azt, hogy miképp is fest egy oroszlancsalad
napja a hatalmas esbzések idején valahol Afrikdban. Rezzenéstelenll, csupan a
legszukségesebb  mozdulatokra szoritkozva tlrik kornyezetuk  viszonylagos
szikosseégének megprobaltatasait, szamukra az el6bbiekben targyalt “masodlagos
jelenlét’, a kiszakadas nem lehetséges.

.,Nem lattam még vadat, mely szanna magat.
A madar fagyottan zuhan le az agral,
de sosem gondolt ra, hogy sajnalja magat.”

/ D.H. Lawrence /

Kornyezetukhoz, egymashoz s az id6hoz vald viszonyuk abszolut ellenpontjai annak,
ami a foldi tarsadalmak kényelmesebbik felének tagjait hasonlé helyzetben manapsag
jellemzi - igyekeznek elhagyni a viz altal megvert, elaztatott tertleteket; javarészt épitett,
Osszességében jellemzéen egyre kevésbé ruralis kérnyezetek véddfalai ala huzodva.
Hiszen megazik az ember haja, cipdje atazik, zsebének zarlataban pedig a kis cseppek
a magukkal orokkon hordozott illuzorikus “mobilitas” aramkoreit huzalozzak egybe,
pontot rakva emlékeinek margodjara.

Kllénésen a modern, siriin beépitett varosokat tekintve megfigyelhetd, hogy az egyutt
tartozkodasra, egymasmelletiségre vald igény megkezdte 6nmaga felszamolasat. Elég
csak elgondolnunk, hogy egy atlagos napon hany szemparral talalkozunk nyilt terkben,
utcakon, kozdsségi jarmivokon, hanyan latnak s hanyan figyelmek meg benninket
kozvetlenul vagy kozvetve, illetve, hogy ezen tekintetek sokasaga mennyire nyer
viszonzast.
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A social media térnyerésének hatasara kornyezetunk primér észlelése egyre
toredezettebbé valik, a kilonboz6 medialis fellletek, kilonosen az okostelefonok altali
Osszekottetettség révén. Ezen eszkdzok tulzott hasznalata a figyelem fokuszat egyre
inkabb kozvetetté teszi, az id6 s a tavolsag felszamolasa révén.

Jelen korunkban tarsadalmi szinten nem tekinthetd elfogadottnak az annak idejébdél valo
kilépés, elszakadas, a tarsadalomban val¢ jelenlét tagadasa, leértékelése. A kiszolgalo-
rendszer szolgalataba allitott, s akorul szervezdd6 id6kezelés — tarsadalmi id6 —
alapvetéen zsarnoki kivanalmainak valé megfelelés jellemz6. Jol pozicionalhatd
egységekre bontott id6falatokban élve, a feloszthatésag s ujabban a digitalia nevében.
Osszességében elmondhato, hogy az emlitett idészervezés semmiképp sem nevezhetd
szukségszerlinek — amennyiben egyaltalan létezik ilyen iranyu szukségszeriség.

,Ez a ‘kizOkkent id6’ tarsadalmi rendellenesség, az iddbeliségek ,6sszevisszasaga’,
mely egész sor devianciat okoz az id6 megélésének mindennapjaiban —
cselekvésképtelenséget, felelGtlenséget, a hétkéznapi biztonsagérzet hianyat,
er6szakot.” Ez a ,kizbkkent id6” a tértenelem linearisnak hitt, de valdjaban
kiismerhetetlen idejének valésagos ,arcat” mutatia, és az egykor oOrak iranyitotta
koéz6sséget atomizalt tomeggé véltoztatja.”**

Az id6 mulasanak szoritasabdl vald kitorésként értelmezheté Amanda Lear énekesnd
torténete, aki ,lakasabdl eltavolitatta a tukroket, s helyettik videdlancot épittetett be, igy
képének a fénye koveti 6t, mint a legbenséségesebb tars (mondhatnank, mint az
arnyéka). Mig az 6reged6 Castiglione hercegné letakartatta hazaban a tukroket, hogy
ne lathassa bennuk vénulését, Amandanak mar nem Kkell attdl tartania, hogy a
tukorképével talalkozik, elég ha egy tetszése szerinti napon ledllitia a felvételt, és a
képerny6krél 6rokifiju masa fog visszanézni ra abban a lakasban, ahol megallt az id6, a
berendezés mar nem kulonul el az épulettdél, a kommunikacidés eszkozbdél olyan
szintetizator lett, amely képes a testet az otthon terével keverni, mert a videdjaték a
mindennapival valé végtelen jatszadozas modjava valt, megvaldsitva a Baudelaire-tél
szarmazo gondolatot: ,Eszmék, képek, érzések szamtalan rétege hullott az agyadra
egymast kdvetve, lagyan, mint a fény. Ugy latszott, hogy mindegyik eltemette az el6z6t,
de valdjaban egyik sem veszett oda.”®® Lear-nek igy latszélag sikeriilt megallitania sajat
idejének folyasat, az idében megrekedt képmasanak el6allitasa nyoman.

E mesterségesen elballitott id6 a sebességgel is szUkségszerl Osszekottetésben all,
ahogy Paul Virilio irja: ,...a sebesség mindenutt jelen van. Mert a sebesség maga a
relacio, maga a relativitas! (...) Minden, ami felgyorsul vagy lelassul, hatassal van a
vilag érzekelésére, embertarsaink érzékelésére, igy a vilaggal, a tobbiekkel vald
kommunikacié természetére is. “?°

Ezen relacié felszamolasa figyelhetdé meg Howard Hughes életében. Az amerikai

24 Kicsiny Balazs: Oramotivum és eszkatoldgia - A mérheté és a mérhetetlen abrazolasa,
http://www.mke.hu/res/ertekezes_kicsinyb.pdf (2016. 03. 01.)

25 Virilio, Paul (1992): Az eltiinés esztétikaja, Klimoé Agnes, ford. (Budapest: Balassi-BAE), 19. o.
26 Virilio, Paul: A jarm in.: Halaljelek (Szerk. Kovacs Akos) Bp., 1989.

17



milliardos élete kétpolusu, egymasnak ellentétes berendezkedés mentén szervez6dott —
negyvenhét éves koraig a nyilvanossag el6tt élt, majd a forduléponttdl halalaig teljesen
rejtve. ,Hughes életének elsé része ugy is felfoghatd, mint a viselkedés programozasa
az alom és a vagy réven: a vilag leggazdagabb embere, a legnagyobb repuld, a
legnagyobb producer akar lenni, és mindezt kérkedéssel éri el, magamutogatassal,
éveken at nem tud betelni a reklammal, elarasztja a nyugati sajtét a sajat képével,
rekordjainak vagy néhdditasainak elbeszélésével. (...) Azutan Howard Hughes eltlinik,
élete végeéig elrejtézik. (...) Az Ujsagiré James Phelan, aki végig kovette a milliardos
palyafutasat, igy tépreng vele kapcsolatban: ,Miért hagyta magat olyan emberré valni,
aki nem tudja tébbé elviselni, hogy lassak?” Mit akart még, tul az egyszeri
szerzésvagyon? Meérhetetlen vagyonnak volt ura, jelentés technoldgiai és ipari
életmlvet tudhatott a magaénak, e nagy gazdagsaga végulis csak arra volt j6, hogy
megvasarolja a teljes elzarkézast egy sotét szobaban, ahol meztelenil, a fekvéstdl
fekélyesen, lesovanyodva és mindentél megfosztva élt egy rozzant agyon. (...) Hughes,
a nincstelen milliardos egyetlen térekvése az, hogy fondorkodva megvaltoztassa
életének a sebességét, életmddjat gyorsasagi médda tegye. (...) Hughes senki sem,
mert senki sem akar lenni, és hogy senki legyen, egyszerre kell mindenhol és sehol
sem lennie.”?’

Hughes igy onmagan kivul mindenki mas szamara rejtély maradt, bezartsaga szoges
ellentétben allt azzal, ahogy 6 e bezartsagban elgondolhatd volt. Eletének tehat e
zarvanyaban maga is nyitott, szabadon pozicionalhatdé entitassa lett, kvazi-
produktumként lebegve az imaginacio tag spektrumaiban.

7. NYITOTT MU

Milvészeti vonatkozasban a lathatésag, a szabad elgondolhatdésag, a sebesség a
jelenlét fogalmai s ezek hatarai mind dsszefutnak az 6ket meghatarozé alkotoi szandék
s az altaluk implikalt értelmezhet6ség horizontjan.

A sebesség, a befogadhatdésag mértéke, azaz, hogy adott esetben mennyire nyulik tul
egy mi hossza a vele toltott jelenléthez képest — kozelebb vihet a nyitottsag
koncepciodjahoz is. Ez a fajta tulnyulas valésul meg példaul John Cage As Slow As
Possible c. orgonadarabjaban is, melynek el6éaddasa a németorszagi St.
Burchardi templomban zajlik. Az eléadas 2001 szeptember 5-én vette kezdetét,
tervezett idétartama pedig 639 év, igy a mi lecsengése 2640 szeptember 5-ére
id6zitett.”®

A teljesség igényét mellézve a filmek kozul ide tartozénak érzem Jancsé Miklés néhany

27 Virilio, Paul (1992): Az eltiinés esztétikaja, Klimoé Agnes, ford. (Budapest: Balassi-BAE), 17. o.
28 https://en.wikipedia.org/wiki/As_Slow_as_Possible (2016. 03. 10.)
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munkajat, melyekben a jatékfilm zart egysége sajatos format létrehozva bomlik meg.
Gyakori a néz6khoz valo kiszolas, a forgatasi apparatus megjelenitése, az adott filmnek
onmagan beldli targyalasa. Igen egyedi munka Joshua Oppenheimer Act of Killing c.
dokumentumfilmje is, mely az Indonéziaban a hetvenes években zajlott népirtasok
végrehajtéival a dokumentumfilm keretei kdzott forgatja Ujra a gyilkolas bizonyos
mozzanatait azokkal az emberekkel, akik részt vettek a korabbi mészarlasokban — igy
egyrészt kulonallo filmes egységet létrehozva 6nndn dokument-keretein belll, masrészt
szembesitve a gyilkosokat korabbi tetteikkel.

Miifaji beagyazottsagukat tekintve ezen alkotasok tulnyulnak sajat hataraikon. Ahogyan
Umberto Eco fogalmaz Nyitott MU c. irasaban: ,...egy mdalkotas, ez a befejezett,
tOkéletesen kalibralt szervezetének tokéletességébe zart forma, szintén nyitott. ezernyi -
megismételhetetlen egyediségét érintetlentl hagyd, am egymastodl eltéré - értelmezés
lehetdsége.”®® Eco jelzett kdnyvében a nyitott mi modelljét fogalmazta meg, hiszen a
nyitott m{, mint olyan csak absztrakcié szintjén, konceptualis szinten ragadhaté meg;
.-.. a nyitott mi fogalma nem kritikai kategoria, hanem hipotetikus modell (...) amely
nagyon is hasznosnak bizonyul, ha kezelhet6 format kerestink a kortars miivészet egyik
iranyanak megjeldlésére.”°

Nincs tehat kész recept arra vonatkozéan, hogy mi tekinthetd nyitott minek. Végsé
soron minden olyan munkat ide sorolnék, amely nem torekszik onnodn értelmezésének
egyoldalu feloldasara, zartsagara — belevértve a szabad interpretacio lehetéségét is.
Szamomra azok az alkotasok felelnek meg ennek a kitételnek, melyek az
értelmezhet6ség hatarainak laza elrendezésével a befogadd szellemi horizontjan is
szabadon mozoghatnak, adott esetben tullépve a mivel valé foglalkozas, jelenlét kivant
meghatarozottsagan.

.Miként barmely €l6 szervezet, a mlalkotas is ellentétes ered6k kizdelme révén él és
fejlédik. Az ellentétek feloldodnak egymasban, végtelenné tagitva a mi jelentését.
Eszméje, meghatarozé tendenciaja az ellentétes alkotérészek egyensulyaban rejlik, s
elvileg elképzelhetetlen a m( folotti ,végsd gybzelem” (vagyis a muialkotas egyoldalu
értelmezése). Eppen ezért jegyezte meg Goethe: ,Az igazi mualkotas (...) értelmiink
szamara mindig végtelen.”®’

29 Eco, Umberto (2006): Nyitott mdi, Dobolan Katalin, ford. (Budapest: Eurdpa), 74. o.
30 Eco, Umberto (2006): Nyitott mdi, Dobolan Katalin, ford. (Budapest: Eurdpa), 58. o.
31 Tarkovszkij, Andrej (2002): A megoérékitett id8, Vari Erzsébet, ford. (Budapest: Osiris), 29. o.
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8. 0SSZEGZES

Ahogy a minket korulvevd, tartalmazé vilagszeletnek, ugy minden médiumnak megvan
a maga elérhetésége, kovethetd tagoltsaga, sebessége — amennyire még befogadhaté,
a textus érvényességi tartomanyan belll. Legyen az egy zenemd, egy konyv, egy film,
adott kiallitétérben elhelyezett képek sokasaga, egy installacié avagy a vilagszerte
jelenlévéd hirdetési fellletek végelathatatlan sokasaga.

A konstans meédiazaj részben deperszonalizalta észleléslnk principiumat — szemunk
vilagat. Minden iranybdl a lehetd legintenzivebben prébal befurakodni fovea
centralisunkba, annak illuziojaval mesterkedve, hogy szemunket ne a megismerésre,
hanem az unalom, az indusztrialis konstancia felé terelje.

,E szituaciét ugyanis a jelenléthatasok elmei szintl hianya jellemzi, a hatasok pedig a
jelenlét iranti olthatatlan vagy formajaban térnek vissza — mely vagyat erésiti vagy
egyenesen provokalja a kortars kommunikacios médiumok némelyike. A jelenlét mai
vonzereje (...) a jelenlét utani sévargason alapul, és a beteljeslilés ma csak végletes
idébeli toredezettség mellett lehetséges.”?

A megsokszorozott jelenlét kurrens dominanciaja vajon kozelebbb visz minket
onmagunk és vilagunk megeértéséhez, avagy végervényesen eltavolit téle az entrépia
kibogozhatatlan feszitése révén?

Erdemes idérél idére megallni s attekinteni, rendszerezni megismerd térekvésiinket.
Ezért is valasztottam mestermlivem formajanak egy atjarhatd, a befogaddéra nézvést
megengedd, viszonylag kotetlen megkozelitést, mely szandékaim szerint a maga nyitott,
szabad szerkesztésénél fogva képes lehet a nézdben is olyan érzések s gondolatok
ébresztéseére, melyek ott és akkor kozelebb vihetik 6nmagahoz.

,Micsoda korszak ez, ahol

Csaknem gonosztett a fakrol beszélni,

Mert annyi gazsagrél hallgatsz, mig ezt teszed™?

/ Bertolt Brecht: Utédainkhoz /

32 Gumbrecht, Hans Ulrich (2004): A jelenlét eléallitasa, Palké Gabor, ford. (Budapest: Racio), 24. o.
33 Eco, Umberto (2006): Nyitott mdi, Dobolan Katalin, ford. (Budapest: Eurdpa), 43. o.
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9. A MESTERMUNKAROL

Mestermunkamban az el6bbiekhez kapcsolddéan a testben létezés mindségével, a
valtozassal, annak folyamataval, az id6beliséggel, s a jelenléttel, Onkifejezéssel,
performativitassal foglalkozom. Elétérben a tartas-kitartas eszkdzrendszerei, a "nem
megértés", a repetativitas, az interferencia allnak. Ennél fogva kulénb6zé loop-
helyzeteket alakitok ki, melyek egyrészt lehetévé teszik a szabad atjarhatésagot,
masrészt az értelmezési tartomanyt tekintve non-linearis strukturaval dolgoznak;
ugyanakkor érvényes az egymasra utaltsag, az egymasbodl kdvetkezéség, fontos eleme
a véletlen precizios szerkesztase, a pillanat veriabilissé valasa. Nem kizardlag
mozgoképek sorozataval lesz dolgunk - a narrativa ive tobbfeldl is tamogatott — fontos
eleme a szOveges narracié. A kulonboz6 értelmezési sikok egyuttese szinesztézia
gyanant muikodik. Lényeges eleme a médium, a hordozofelllet kezelése; a
képroncsolas — destrukcid is, melynek konstans hullamzasaval a md onmaga
leképzettségére kérdez ra, felemésztve hordozott tartalmait.

A mi formajat tekintve egy tdbbcsatornas multimedialis installacid - triptichon,
legtalalébb mifaji meghatarozasként a hibrid poliféniat hasznalnam. Harom projektor
mellett harom vaszon lesz lathatdé. Az egyes vasznakon pedig harom-harom kép —
felépitésében harmas tagolasu, szimmetrikus, kdzépponttal rendelkezé matrixot alkotva.
Minden képhez sajat atmoszfériukus hangi sav tartozik, a szOveges narracié pedig
szintén harom pontbdl szort, szentenciaszeri mondattoredékek sora. A loop-helyzet
sajatossaga, hogy adott befogadd az installacio terébe belépve mindig mas
egybenallassal talalkozik, hiszen az ismétlédé elemek az idének mindig mas pontjan
metszik egymast. igy a latogatd tetszéleges idét tolthet el a térben, jelenlétének kivant
id6tartama nem meghatarozott.

A munka részét képezi egy leiras, infografika is, valamint a megvaldsult installacio
dokumentacioja. A dokumentacié a leirassal egyultt webes fellleten is megoszthatova
valik.
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